Bogdan Banasiak
Rendez-Vous z filozofiq,

czyli o refleksji podczas koncertu rockowego

[...] tym bardziej jest sie filozofem, im bardziej muzykiem.
F. Nietzsche, Przypadek Wagnera

Dzieje zwiazkéw muzyki 1 filozofii, jak si¢ wydaje, nie sa ani szczegOlnie
barwne, ani bogate. To prawda, ze grecki bog Apollo, opiekun muzyki 1 poezji, miat
piecze rowniez nad nauka. Ale przejat si¢ tym chyba tylko Pitagoras, ktory
matematyczne zasady harmonii muzycznej przypisat takze wszechswiatu 1 uznal, ze
réwniez sfery niebieskie wydaja konsonansowe brzmienia. Bo juz przeciez Sokrates
rozpoczat filozoficzna karier¢ od sprzeniewierzenia si¢ — ten jeden jedyny raz —
swemu wewngtrznemu gtosowi, doimonionowi, ktory zachgcat go do uprawiania
muzyki.

Co prawda muzyki uczyt i sam komponowat Rousseau — autor Dissertation sur
la musique moderne 1 kompozytor ['Allée de Sylvie, Le Devin de village oraz opery
Les Muses galantes — ale jego uparte przekonanie o dominacji melodii nad harmonia,
zwlaszcza w kontekScie otwartego sporu z Jeanem-Philippem Rameau (obok
zwycigskiego boju na temat przewagi stylu wloskiego nad francuskim), tworca
systemu dur-moll, nie wystawia mu najlepszego $wiadectwa wiasnie jako filozofowi,
ktory w tym momencie nie wyczul ogdlnokulturowej tendencji. Natomiast jego
rozwazania na temat muzyki jako jezyka 1 jego zrodet (Szkic o pochodzeniu jezykow)
musza budzi¢ respekt.

Mozna by, co prawda, juz u Bacha (zwlaszcza w Das Vohltemperierte Klavier i
Kunst der Fuge) — pozniej zas u Wagnera, Skriabina 1 Debussy’ego, a nastgpnie w
dodekafonii — widzie¢ proby stworzenia ,,dekonstrukcji” avant la lettre, ale teza o
prekursorstwie Bacha w tym wzgledzie jest przynajmniej dyskusyjna, natomiast
muzyka z przetomu wiekdéw XIX 1 XX wpisuje si¢ w ogdélnych nurt przemian w
sztuce, w istotnej mierze polegajacy na eksploatowaniu przez nia wlasnego tworzywa
w ruchu zyskiwania samo$wiadomosci. Totez nie zmienia to faktu, ze na ogot
filozofowie nie zajmowali si¢ muzyka, muzycy zas nie zwracali si¢ ku filozofii. Nawet

w tytulach kompozycji, posréd ktorych stale powracaja motywy mitologiczne, nie



znajdziemy kategorii nalezacych do systemu pojgciowego filozofii, bo np. Stworzenie
swiata Milhauda nawiazuje raczej do kosmogonii, a watki refleksyjne u Messiaena
maja walor nie tyle filozoficzny, ile mistyczno-religijny.

Pewnym wyjatkiem byt moze Wagner, ktoérego dramat muzyczny, realizacja
dzieta totalnego (Gesamtkunstwerk), stanowit niejako efekt przemyslen o charakterze
filozoficznym. Ale wéwczas wszyscy znali si¢ na filozofii, bo w towarzystwie do
dobrego tonu nalezalo co$ o niej wiedzie¢, a poza tym ta wizja dramatu byta
zakorzeniona raczej w refleksji z zakresu filozofii sztuki.

Czyzby zatem dopiero Nietzsche bardziej zblizyt oba regiony? Ale i on — jak
Rousseau — wykazal pewna S$lepote: glgboka nieche¢ do ideowej (by nie rzec,
ideologicznej) strony tworczosci Wagnera (zrozumiata z powodu osobliwego flirtu
kompozytora z chrzescijanstwem) odebrala mu mozliwo$¢ obiektywnej oceny
niedoscigle] w warstwie czysto muzyczne] tworczo$ci autora Parsifala, totez
Nietzsche wuznal, ze ,,Wagner jest wielkim zepsuciem muzyki” (ale niejako
mimochodem zauwazyl, ze ,w nieskonczonos¢ pomnozyt mozliwosci jezykowe
muzyki”’). A poza tym, cho¢ Nietzsche sam grywat 1 komponowat, to jednak warto$¢
muzyczna jego piesni nie jest najwyzsza, a dzieta symfoniczne stanowia raczej swoisty
wyraz rodzenia si¢ w jego umysle chaosu (oraz pragnien samorealizacji na niwie
muzyki) niz efekt talentu kompozytorskiego. Natomiast Nietzscheanska rewindykacja
Dionizosa, boga tanczacego, wydobycie zrédtowej dla tragedii roli muzyki, a wreszcie
uwagi na jej temat, a nawet szersze analizy (gt. Ryszard Wagner w Bayreuth oraz
Przypadek Wagnera) czynia z niego posta¢ szczegdlng w konteks$cie relacji tych
dwodch dziedzin. Trzeba bedzie poczeka¢ na Adorno i jego Filozofie nowej muzyki,
cho¢ to bodaj wyjatek (i przeciez ograniczony) tylko potwierdzajacy regule.

Nic bodaj zatem nie zmienia faktu, Ze na ogot filozofia i muzyka nie ida w

parze. Skad zatem zamyst faczenia wyktadu z filozofii z koncertem jazz-rockowym?

Wydaje sig, ze wspolczesno§¢ zmienia nieco tg¢ sytuacj¢ nieprzystawalno$ci
dwu tak réznych dziedzin. O ile bowiem Beatlesi — jak wprost twierdzil Lennon —
spiewali tylko o mitosci, to poczynania artystyczne wielu muzykow w jawny sposob

przynajmniej ocieraja si¢ o watki refleksyjne. Najlepszym dowodem bgdzie tutaj



dziatalno$¢ Petera Townshenda z The Who, autora muzyki do filmoéw Tommy oraz
Quadrophenia, Roberta Frippa, lidera King Crimson i inicjatora wielu przedsigwzigé
muzycznych, czy wreszcie Franka Zappy, wrecz czlowieka-instytucji. Na szczegdlne
podkreslenie zastuguje tez w tym wzgledzie rola wielu bardow, ktérzy, korzystajac ze
skromniejszego instrumentarium, bym bardziej uwypuklaja znaczenie przekazu
stownego, jak cho¢by Bob Dylan, Joan Baez czy Tom Waits.

Niemal bowiem tradycja dla czg$ci sceny rockowe;j stalo si¢ zabieranie gtosu w
kwestiach nurtujacych $wiat wspotczesny (chocby wojny, przemoc, AIDS, gtod,
apartheid), ocena terazniejszosci (np. Ameryka pije i idzie do domu Franka Zappy),
refleksja nad zagubieniem i rozterkami czlowieka dzisiejszej doby (np. Logical Song
Supertramp) czy namyst nad ksztaltem §wiata przysziego (chocby stynny Schizofrenik
XXI wieku z repertuaru King Crimson). Zwazywszy za§ na medialny ksztalt naszych
czasOW 1 popularnos$¢ tego rodzaju wykonawcow, trudno wrecz przeceni¢ skalg ich
oddziatywania i mozliwosci wptywania na opini¢ publiczna. To przeciez scena
muzyczna w znacznej mierze nadawata ksztalt modom o wymiarze niemal ruchow
spolecznych, a w kazdym razie ogdlnych postaw i przekonan (modsi, rockersi, punk),
a niektore utwory stawaty si¢ wrecz hymnami pokolenia (np. My Generation zespotu
The Who).

Totez mozna by rzec, ze te fakty stanowia przynajmniej pretekst do podjgcia
proby choéby wzglednego polaczenia aspektu refleksyjnego z muzycznym. Ale tych
powodow jest wigcej.

Jednym =z istotniejszych jest sama osoba lidera zespotu Rendez-Vous,
Ziemowita Kosmowskiego (niegdy$ takze lidera zespotow Brak i Subway),
autentycznego todzkiego barda, ktory wystepujac od ponad dwudziestu lat na wielu
scenach krajowych 1 =zagranicznych, zawsze prezentowal wlasny, wyraznie
rozpoznawalny styl. A 6w styl, odlegly od tatwych méd i komercyjnych trendow,
nieodmiennie charakteryzowat si¢ stala nuta refleksji — czasem nakierowanej na
wydarzenia w $§wiecie (chocby Na Bliskim Wschodzie), czasem na sprawy ludzi
mtodych (Pokolenie), czasem w zartowny sposob na codzienno$¢ (Autostradq na
Tuszyn), niekiedy tez na rodzinne miasto (ptyta Paryz, Wieden... £.0dz), ale czgsciej

zesrodkowanej po prostu na cztowieku, na jego matych i duzych troskach, na widzeniu



przezeh $wiata 1 jego zmaganiach z tym $wiatem. Bez wahania zatem mozna
powiedzie¢, ze Kosmowski jest po prostu poeta, ktory w znacznej mierze
wykorzystuje warstw¢ muzyczna do podzielenia si¢ nurtujacymi go sprawami (a
zapewne nie tylko jego) oraz przemyS$leniami na temat rzeczywistosci. Dodajmy
jeszcze do tego fakt, ze Kosmowski zajmuje si¢ tez grafika, a bedziemy mieli obraz
nietuzinkowej osobowosci, ktora jest znaczaca postacia na polskiej scenie muzycznej
(zob. http://rendez-vous.w.interia.pl).

Jesli z kolei drugi z muzykéw zespotu, nizej podpisany, od lat z muzyka nie
moze si¢ rozstac (stale do niej powracajac jako wykonawca, dziennikarz telewizyjny,
radiowy 1 prasowy czy realizator videoclipdw), a na co dzien zawodowo para sig¢
materia filozoficzna jako wyktadowca w Instytucie Filozofii Uniwersytetu L.odzkiego
oraz autor licznych tekstow 1 przektadéw w tym przedmiocie, to przynajmniej pewne
progowe czy wyjsciowe warunki do podjecia proby taczenia muzyki 1 filozofii zostaja,
jak si¢ wydaje, spetnione.

Podobny warunek speinia tez bodaj charakter muzyki wykonywanej przez
zespoOl. Tkwiace korzeniami w bluesie i tradycji amerykanskiego rocka kompozycje
Kosmowskiego, siggajacego tez po elementy muzyki swingowej i
latynoamerykanskiej, brzmia delikatnie, czasem troch¢ nostalgicznie, maja swoj
niepowtarzalny nastrdj, a niski, cieply glos Kosmowskiego przydaje im niemal
swoistego spleenu. Ani nie atakuja ostroscia brzmien, raczej maluja muzyczne barwy,
ani nie epatuja prostota rytmow czy przebojowoscia melodii — wymagaja raczej
skupienia, a zatem pewnego odbiorczego wysitku, by nie rzec, wspotudziatu.

Ale sa tez ogolniejsze wzgledy, ktore mozna by nazwaé ideowymi czy
swiatopogladowymi. Przedsigwzigcie to w znacznej mierze ma bowiem swe zrodta w
ocenie ksztattu naszej codziennej rzeczywisto$ci i w sposobie odnoszeniu si¢ do niej.
Przyszto nam bowiem zy¢ w $wiecie, w ktérym zaro6wno na ulicy, jak i w pop-kulturze
czy massmediach zalewa nas morze miernoty, prostactwa, hipokryzji, nijakosci,
niekompetencji, oglupiania i1 schlebiania tanim gustom. Istotnymi wyznacznikami
naszej codziennos$ci — i to w zaskakujacej wielosci dziedzin — staty si¢ ,,leperyzacja”,

,bigbrotheryzacja” oraz ,,ichtroizacja”.



Dlatego wbrew tej stalej i coraz powszechniej akceptowanej tendencji chcemy
w ramach dostgpnych nam $rodkéw i mozliwosci cho¢ nieznacznie podnosi¢ walor
wlasnych poczynan scenicznych, by tym samym sktania¢ stuchacza do refleksji nad
soba 1 otaczajaca go rzeczywisto$cia, do kreowania wiasnych gustow, podejmowania
swiadomych wyborow i troski o styl wiasnych poczynan. Jednym stowem, po prostu
chcemy zacheca¢ do myslenia.

Bodaj nie bez powodu mowi sig, ze ,,muzyka tagodzi obyczaje”, bodaj nie bez
powodu Nietzsche pytal: ,,Juz widzicie, jak bardzo ulepsza mnie muzyka?”

Stad wlasnie nieoczywisty — 1 bodaj bezprecedensowy w $wiecie — projekt
faczenia koncertu z filozoficznym wyktadem, realizowany zreszta przez Rendez-Vous
nie po raz pierwszy, gdyz w nieco innej postaci zostal on zaprezentowany wiosng 2002
roku juz trzykrotnie: na Festiwalu Nauki, w Szkole Filmowej 1 w Alliance Francaise.
Stad takze zamysl — w ramach nowego projektu Kosmowskiego, zatytutowanego
Lodzer Samples — taczenia koncertu z wernisazem jego prac graficznych, zainicjowany
impreza w ,,Irish Pub” 14 grudnia 2002 roku.

Trudno, oczywiscie, mie¢ nadzieje¢, ze tego rodzaju dzialania zmienig co§ w
szerszej skali. Ale moze kilka umystéw — takich, ktore nie zostaja usatysfakcjonowane
kulturowa oferta wspodlczesnosci — porusza, chocby z tego wzgledu, zZe nie
sprowadzaja si¢ do narzekania w gronie przyjacidl, lecz sa konkretna, sceniczna
realizacja. I by¢ moze faktycznie zdotaja zachegci¢ do refleksji, bo — jak retorycznie
pytat Nietzsche — ,,czy zauwazono, ze muzyka wyzwala duszg? Dodaje skrzydet

my$lom? Ze tym bardziej jest si¢ filozofem, im bardziej muzykiem?”



	Rendez-Vous z filozofią,
	czyli o refleksji podczas koncertu rockowego

